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De tanto descrevermos como as coisas Sdo
Todas as coisas deixaram de ser.
Restou a opacidade plena.

Na oficina do engenho
As ferramentas acumulam poeira.
A paisagem perdeu sua vertiginosa mobilidade

E todos os pontos
Observam imoveis seus devidos lugares
Nas coordenadas e abscissas.

E como nada mais era inventado
Nada se dava a ver
Aos olhos que buscavam o que é.

Ao se falar de uma cadeira
Eram encontrados os mesmos atributos
De um homem bom ou do melhor governo

Caiu sobre todas as coisas
O véu branco
Da semelhancga absoluta.

Interrogada aquela pedra,
N&o houve resposta
E ela sequer ficou no caminho.

(Pedro Raggio)

Qué es la vida? Un frenesi.
Qué es la vida? Una ilusion,
Una sombra, una ficcion,

Y el mayor bien es pequerio;
Que toda la vida es sueno,
Y los suefios, suefios son.

(Calderdn)

Procurarei, neste breve texto, identificar afinidades entre os Ensaios de
Michel de Montaigne, as Fic¢gbes de Jorge Luis Borges e os Sermées do
Padre Antbénio Vieira, em vista de alguns elementos que compreendem a
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forma filoséfica do ceticismo. Desde ja, deixo claro que a busca por estas
afinidades ndo se refere a tentativa de filiacdo destes trés escritores a
filosofia cética. Pretendo, antes, estabelecer pontos de contato que indiquem
que estes autores compartilham alguns tragos que fazem parte da forma
filosofica. Nao avento o deslocamento de Vieira e Borges de suas ja
sedimentadas incorporagdes, respectivamente, pelas letras seiscentistas e
pela literatura fantastica do século XX, ainda que considere estas disposi¢coes
artificiais.

Meus esfor¢cos se dirigirdo para o estabelecimento e uma leitura criativa
destes trés grandes escritores, que indique a possibilidade de uma reflexado
que coloque em cena textos produzidos em épocas e contextos bastante
distintos. Uma espécie de anacronismo, dessa forma, marcara as seguintes
paginas.[1]

Alguns elementos da filosofia cética comporédo o risco do bordado que
procurarei tracar. A precariedade do real, a parcialidade e a circunscricao dos
juizos e discursos, a falibilidade da raz&o, a irredutibilidade das experiéncias,
a prioridade da imagem como aspecto de superficie em relagdo as leis e a
profundidade ontolégica sdo alguns aspectos da filosofia cética através dos
quais buscarei uma costura entre nossos trés protagonistas. O modo pelo
qual estes aspectos atuam na definicdo de uma perspectiva voltada para a
invencao e a percepcao do real como mistério consiste na pedra de toque
com a qual procurarei qualificar os trabalhos literarios e filosoficos de
Montaigne, Borges e Vieira.[2]

As afinidades que aqui identificarei se manifestam de modo similar aquelas
que ocorrem entrem as pessoas. Nao estdo pautadas, portanto, pela
demonstragcdo de sua validade ou verdade, nem pela precisdo historica do
nexo entre os textos que serdo trabalhados. Refiro-me as afinidades de
mesmo tipo das que percebemos entre Montaigne e Montesquieu quando
lemos os sumarios dos Ensaios e do Espirito das Leis e concluimos que 0s
livros se assemelham no que tange a quase total desordem e falta de
encadeamento entre os assuntos tratados em cada capitulo. Ndo descarto a
hipétese de que a nogdo de afinidades que adoto guarde intersegdes
semanticas com a de coincidéncia.

Os textos se parecem e é da aparéncia que parto: os Ensaios, as Ficgbes e
os Sermbes reunem textos relativamente curtos que tratam de assuntos que
nao guardam uma ordenacgéo e encadeamento internos entre cada parte dos
livros. Acreditamos que estas formas semelhantes indicam a recusa ou
capitulacdo a forma tratadistica por parte dos autores destes trés livros.
Ensaios, Ficcbes e Sermbes sado pegas de curto alcance que se fixam em
limites informados seja pela parcialidade e irredutibilidade das opinides e
experiéncias de seus autores, seja pelos contextos e/ou leitores/ouvintes
para os quais se dirigem.
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A diferenga de um tratado, que pressupde que o texto pode percorrer teorias
de longo alcance que correspondam a realidades amplamente concatenadas,
Ensaios, Ficgcbes e Sermbes se dirigem e/ou se referem a contextos e
realidades menos amplas (experiéncias pessoais, sonhos e pregacdes a
platéias especificas) porque € assim que o real se da a ver. A contingéncia e
a precariedade como elementos do diagnostico do real remetem a
particularidade de suas manifestagdes e do sujeito da experiéncia.

Esta primeira afinidade se relaciona a um diagndstico do real compartilhado
pelos trés autores. Eis meu ponto de partida. Apresento, agora, alguns
aspectos dos textos de Montaigne, Borges e Vieira para clarificar e expandir
estes primeiros argumentos.

Michel de Montaigne em seus Ensaios fornece um conjunto fragmentado de
impressdes sobre 0 homem e sobre 0 mundo que podem ser compreendidos
como operadores que compdem (em carater incompleto, porque nao busco,
aqui, uma forma final) uma forma filosoéfica do ceticismo.[3]

Ao dizer, por exemplo, ‘0 homem €& de natureza pouco definida,
estranhamente desigual e diverso” (1974: 14), Montaigne define a
diversidade como elemento constitutivo da natureza humana. Ndo sé o
homem € desigual e vario, o0 mundo também o é: “O mundo n&do € senédo
variedade e dessemelhanca” (1974: 166). Ainda sobre a dessemelhancga,
Montaigne afirma que “a semelhanga n&o unifica na mesma proporgao em
que a dessemelhanca diversifica. A natureza parece ter-se esforgcado por ndo
criar duas coisas idénticas” (1974: 481).

O diagnodstico de que o mundo e o homem s&o dessemelhantes tem sérias
implicagbes para o alcance da razdo. Diante da impossibilidade de reducao
de fendbmenos e experiéncias a categorias analiticas e explicativas, a razao
nao podera produzir conhecimentos pautados pela verdade e pela certeza: o
operador de incerteza tem papel central na forma filoséfica do ceticismo de
Montaigne.

N&o havendo possibilidade de conhecimento e juizos infaliveis e univocos,
todo juizo passa a ser parcial e circunscrito. O operador de circunscrigdo
define, entdo, que todos os juizos sdo particulares e idiossincraticos, pois,
partem de experiéncias irredutiveis. Estas experiéncias, além de particulares,
tém seu carater maximo de intercambio com outras experiéncias através das
palavras (a via do Ensaio guarda essa postura de tornar a experiéncia em
palavras), neste sentido: “Tudo questdo é de palavra e se resolve com
palavras® (1974: 483). Os Ensaios consistem, em certa medida, em
exercicios de fabricacido do real por palavras.
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Em sua descricdo dos Ensaios, Hugo Friedrich defende que Montaigne “ne
cherche pas la loi, mais l'image. C’est ce qui le separe, comme tous les
moralistes, de la méthode scientifique qui ne recherche pas le singulier et
I'image, mais la loi. Son livre contient une phénomeénologie morale” (1993:
14). O recurso a imagem parte da constatagdo de que a investigacéo do real
nao pode buscar os motivos profundos das coisas e do mundo. A skepsis
deve ser uma leitura de superficie. O real para Montaigne € aquilo que lhe
parece.

Montaigne tem a tendéncia de diminuir o valor filosofico e literario de seus
Ensaios (Friedrich, 1993: 24). Hugo Friedrich argumenta que esta tendéncia
tem relacdo com a necessidade de remeter sua obra ao signo da imperfeigéo
e da particularidade: sdo os escritos falhos e idiossincraticos de um velho.
Nao ha possibilidade, assim, de uma apropriacdo de seus Ensaios como uma
obra que define universalmente aspectos da humanidade. O que Montaigne
estuda é Montaigne, nada mais. Borges também vincula sua obra ao signo o
falivel e do particular através da auto-depreciagao: alega constantemente que
nao gosta do que escreve parece tratar seu trabalho como parte das
necessidades de um velho cego. O que Borges escreve é Borges, nada mais.
Vieira diz de seus sermdes que eles ndo se comparam com a grandeza de
sua Clavis Prophetarum.

A literatura de Borges é inegavelmente filosofica (ndo o seriam todas as
literaturas?) e, sendo filosofica € (por que ndo?) politica. Meu argumento se
dirige para a identificagdo de que as Ficgbes de Borges apresentam
afinidades com muitos aspectos da forma filosofica do ceticismo de
Montaigne.

No primeiro conto das Ficgdes, intitulado TI6n, Uqgbar, Orbis Tertius, Borges
trata de um planeta inventado que constaria em um verbete esquecido de um
exemplar da The Anglo-American Cyclopaedia. O planeta seria objeto de
descricdo de uma ordem de intelectuais que estaria compondo a Orbis
Tertius, que seria o livro que reuniria todos os detalhes desse planeta
inventado. A grandeza da Orbis Tertius estaria no projeto de fabular um
planeta, com todas as suas particularidades. A obra ndo foi completada e
temos aqui dois pontos de contato com Montaigne. Primeiro, a empreitada de
descrever um planeta em sua totalidade era impossivel, porque o real possui
uma dessemelhanga inesgotavel e Tlon n&do seria um planeta completo em
sua fabulagdo se ndo contasse com essa variedade infinita. Segundo, o
esforgo pela composigao da Orbis Tertius retoma a palavra como oficina do
real.

Neste pequeno conto, mais um recurso € interessante. As descricdes de TIon
encontradas no verbete perdido da enciclopédia apresentam uma realidade
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completamente fantastica e distinta dos aspectos da vida comum, “real”, na
Terra. Borges, entretanto, coloca esta realidade fantastica em dialogo com
reflexdes que se voltaram para a investigacdo sobre a “realidade” na Terra.
Em alguns momentos, a descricdo desse planeta inventado coincide com
algumas descri¢gdes da vida humana feitas por pensadores “reais”, como no
caso de:

Espinosa atribuiu a sua inesgotavel divindade as propriedades da
extensdo e do pensamento; ninguém compreenderia em TIén a
justaposicdo da primeira (que sé é tipica de certos estados) a
segunda — que é sinénimo perfeito de cosmos. Melhor dizendo: ndo
concebem que o espacgo perdure no tempo. A percepg¢do de uma
fumaca no horizonte, em seguida do campo incendiado, em seguida
do cigarro mal apagado que produziu a queimada, é considerada
um exemplo de associagao de idéias (BORGES, 2007: 21).

Suspeito que aqui a nogéo de associagao de idéias faz referéncia a Hume. O
dialogo entre essa realidade fabulada e filosofias que investigam a vida
humana, além de provocarem estranhamento ao leitor, tém a tarefa retérica
de garantir plausibilidade a fabulag&o. Fica, entdo, a duvida: em que medida
a vida na Terra é mais real que aquela de Tlon? A articulagao entre ficgdo e
real tem ecos na afirmativa de Montaigne de que “tudo €& questdo de
palavras”.

Em Pierre Menard, autor do Quixote, outra das Fic¢bes, Borges apresenta
um personagem que reivindica para si a autoria do Quixote de Cervantes
(coincidéncia ou ndo, uma obra do século XVIl). Ndo que o personagem
quisesse ser reconhecido como aquele que escreveu o livro em 1605. Pierre
Menard pretendia ser o autor do livro hoje, em seu tempo, e considerava que
sua autoria seria mais auténtica que a de Cervantes. O projeto de Menard &
um pouco esclarecido, ao menos em sua justificativa, na seguinte passagem:
“‘Compor o Quixote [,diz Menard,] em principios do século XVII era uma
empreitada razoavel, necessaria, quem sabe fatal; em principios do século
XX, é quase impossivel” (BORGES, 2007: 41). O método de Menard € muito
peculiar e é descrito no seguinte passo:

E uma revelagdo cotejar o Dom Quixote de Menard com o de
Cervantes. Este, por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira
parte, capitulo IX):

...a verdade, cuja mae é a histéria, émula do tempo, depésito das
acées, testemunha do passado, exemplo e aviso do presente,
adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pela “ingenio lego” Cervantes,
essa enumeracgao é um mero elogio retérico da histéria. Menard, em
contrapartida, escreve:
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...a verdade, cuja mae é a histéria, émula do tempo, depésito das
acées, testemunha do passado, exemplo e aviso do presente,
adverténcia do futuro.

(BORGES, 2007: 43)

Evidentemente as passagens de Cervantes e Menard s&o idénticas. O que
Ihes garante a diferenca s&o as circunstancias dos autores. O operador de
circunscricdo € posto em funcionamento por Borges para indicar que o
mesmo texto, escrito por autores diferentes produz textos distintos. O texto
figura aqui como experiéncia e as experiéncias sao irredutiveis. A palavra
como produtora de realidades também esta presente aqui e estara na
Biblioteca de Babel, que consiste no conto sobre uma biblioteca infinita cuja
exploracdo encerra o proprio significado (ainda que insolito) das vidas
humanas.

Ha muitas outras Ficgées que poderiam mobilizar outras afinidades com o
ceticismo, como A Loteria na Babilbnia, que descreve uma sociedade na qual
a loteria (o acaso e a contingéncia) consolida-se no principio organizador da
vida comum. Ou como O Milagre Secreto, que trata de um escritor que antes
de ser executado, ja com as balas disparadas em sua dire¢do, tem concedido
o milagre de uma paralisagado do tempo e do espago que durara até que sua
mente conclua em surdina a obra literaria de sua vida que estava compondo
antes da interrupgdo que culminou em sua execugao. Cobrir em detalhe cada
uma destas Fic¢des requereria um outro trabalho inteiramente dedicado a
esta tarefa.

Em Vieira é possivel identificar uma crenca na possibilidade de alcancgar a
verdade pela palavra, pelo discurso. A linguagem para Vieira ¢é
substancialista, como escreveu o professor Jodo Adolfo Hansen aos seus
alunos da Brown University, e, por isso, ndo obedece a arbitrariedade e a
imotivagao do signo. A relagc&o entre o verbo, as palavras, em minusculas e O
Verbo, A Palavra, em maiusculas, € uma das chaves vieirinas para a
construcdo de um mapa de navegagdo do real, da histéria. Os operadores
que vinculam as palavras ao real, de modo distinto dos nossos dois
protagonistas anteriores, se articulam com um principio que estabiliza a
experiéncia: Deus. Mas o diagnostico do real, da experiéncia, da condi¢cao
humana, permanece no campo do indecifravel.

O Serméo da Sexagésima, que define o papel dos sermaos, € um exemplo
dessa postura. Logo em seu inicio Vieira coloca a seguinte pergunta: se a
palavra de Deus € poderosa e frutifera e se Deus € onipotente, porque a
palavra de Deus resulta em tdo poucos frutos nos coragcées dos homens de
seu tempo? Vieira responde a pergunta dizendo que €& por falha dos

98



L(E)H, UFF

Breviario de Filosofia Pablica
ISSN 2236-420X

7

pregadores que isso acontece. Vieira indica, neste sentido, que é preciso
aprender a pregar. O pregador €, portanto, um aspecto indispensavel para a
eficacia d’'A Palavra divina mesmo diante da onipoténcia de Deus.

Para Vieira sao necessarios trés aspectos para que A Palavra de Deus tenha
efeito: o pregador, o ouvinte e Deus. Tendo o foco na necessidade de ensinar
a pregar, parece nao ser casual a apresentacdo do argumento nesta ordem.
O pregador representa a doutrina, a persuaséo, o espelho. O ouvinte, por sua
vez, diz respeito ao entendimento, a percepcéo, aos olhos, ao conhecimento.
Ja Deus é a graga, a iluminagao, a /luz. Vieira desdobra o argumento com
impressionante beleza, fazendo uma analogia entre a revelagdo da palavra e
a visdo: “Para um homem ver a si mesmo, sdo necessarios trés coisas: olhos,
espelho e luz”. A conversao de uma alma representaria a entrada de um
homem dentro de si, ou seja, a revelagdo de sua imagem no espelho. Aqui
podemos destacar a afinidade com o procedimento e a postura de
Montaigne. Primeiro, pela centralidade dada a imagem. Todas as metaforas
utilizadas sdo visuais. O processo de revelagcdo de Deus € analogo ao
processo de formagao de uma imagem (depende de olhos, espelho e luz). A
imagem que se forma &, além disso, a imagem do préprio sujeito e ndo a de
Deus, o sermao deve fazer com que o ouvinte se reconhega na pregagao.
Montaigne pergunta “Que suis-je?”, Vieira parece se comprometer a
identificar a resposta desta pergunta com a eficacia e frutificagdo d’A Palavra
de Deus.

Em uma analogia com a semeadura, Vieira refor¢ca a importéancia da agao do
pregador. Para que as sementes déem frutos, argumenta, é necessaria a
desigualdade e intemperanga dos tempos. A agao do pregador € fundamental
ao plantio, € ela que da o ser ao pregador e faz com que ele seja um
elemento essencial a frutificacdo. Vieira estabelece, dessa forma, o binbmio
palavra/obra em oposigao a dupla palavra/pensamento: “O pregar, que €&
falar, faz-se com a boca: o pregar, que é semear, faz-se com a méo”. O
pregador tem que falar e agir porque “Deus no céu € Deus visto; Deus na
terra € Deus ouvido”: ao ver no pregador o que ouve na pregagao, o ouvinte
pode ser convencido, a palavra passa a ter eficacia. A pregagcédo de Vieira
nao possui um carater meramente especulativo, ndo é mera teologia. Ha aqui
a exigéncia de que a palavra penetre na vida comum, que se torne obra. Ao
primar pela imagem, o sermao se dirige para a superficie das coisas, nado
somente para seu fundamento[4] divino: a palavra tem que tocar na
superficie das coisas para tocar o coracdo dos homens, pois, a semeadura
se faz com a mao e ndo com a boca. Considero que aqui ha proximidade
entre esta postura de superficie e a relagdo de Montaigne com a experiéncia
(1974: 481-504)

Vieira levanta ainda neste sermao outra metafora que ficara muito conhecida
através de Sérgio Buarque: “Deve-se pregar como quem semeia € ndo como
quem azuleja ou ladrilha”. Neste sentido, o sermdo tem uma tarefa que se
baseia na agdo e ndo em um calculo. A ineficacia do calculo questiona tanto
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uma razao analitica que informe, como em um jogo de xadrez, a precisao
simétrica da verdade e do mundo, quanto a pregagdo por mero triunfo
pessoal, a pregagao pela pregagao. Os elementos de assimetria e incerteza
estdo presentes ao longo muitos trechos deste serméo.

O sermdo é escritura circunscrita. E a enunciagdo d’A Palavra de Deus
agora, no momento da fala do orador e no entendimento da audiéncia. A
preocupagao com a composicao da audiéncia em vista da necessidade de
adequacao do discurso ao entendimento do ouvinte, o decoro, evidencia o
carater circunscrito dos sermdes no tempo e no espacgo. A Palavra Divina tem
que ganhar eficacia por sua circunscricdo no momento do serméo. A tessitura
d’A Palavra que tem como fio condutor a agudez retérica, que recolhe fios
soltos das Escrituras, os conecta e trama o tecido-sermao, Teatro Sacro, que
se dirige a pregagao para a uma platéia especifica, também evidencia a
necessidade de circunscricdo da palavra que somente entdo se torna peca
teoldgica e documento historico. A validade eterna d’A Palavra de Deus, no
trabalho do Teatro Sacro dos sermdes, depende de sua validade agora.
Distintamente de um tratado teoldgico, o sermao n&o constitui palavra fria e
analitica que resta eterna e necessaria nas paginas de um volume bem
organizado internamente. O serm&o depende de seu efeito, agora, sobre os
ouvintes; tem que tocar os coragdes dos homens.

A circunscricdo do serm&o nao diz respeito apenas a esta articulagdo com a
eficacia d’A Palavra de Deus. Os limites do sermao sdo medidos também
pelos limites o autor. Sendo um escrito curto, 0 sermao se insere na lida
cotidiana com as palavras. O volumoso conjunto de sermdes que compdem
as edicbes publicadas é o somatorio de muitas experiéncias e momentos
particulares de uma vida inteira. Vieira tem nos Sermées sua principal obra.
Seu trabalho tratadistico (a Clavis Prophetarum) nao foi concluido porque sua
magnitude ultrapassava os limites mais venais do seu autor: o tempo de sua
vida. Ao perceber que nao teria forgas para concluir este trabalho, Vieira
convidou outros padres para colaborarem com sua redagcdo, como foi o caso
de Antbnio Maria Bonucci e Valentin Estancel, chegando a propor que o
colaborador assumisse a autoria caso Vieira morresse.[5] Mesmo com
relagdo a Histéria do Futuro argumenta-se que nao era uma obra acabada e
independente, mas uma parte da Clavis Prophetarum.[6]

Acompanhando os argumentos de Julio Carvalho (2000), é posivel dizer que
o trabalho dos Sermébes consiste em desfazer um tecido-Escritura e com
seus fios soltos tecer algo novo: o tecido-sermao. Os Sermées, assim como
as Ficgbes de Borges, operam uma fabricacdo do real pela palavra. A
afinidade é pertinente também se falamos de Montaigne; afinal, “tudo é
questdo de palavras e se resolve com palavras” (1974: 483). Para Vieira,
tudo seria questdo de palavras e com palavras se resolveria, contanto que

estas palavras fossem testemunho d’A Palavra.

Alcir Pécora em seu trabalho que se tornou uma referéncia sobre Antdnio
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Vieira, o Teatro do Sacramento, tem por argumento central a existéncia de
uma unidade teologica-retorico-politica dos Sermbdes (como consta no
subtitulo deste livro). Para além da aparente desordem e fragmentagcé&o dos
Sermébes, o que estaria em jogo € esta unidade na qual cada esforgo
particular se vincula ao exercicio e emanagao da Ordem Divina que informa
tanto uma organizagao politica e superior do mundo, quanto as vias retéricas
de sua enunciagdo (PECORA, 2008). O que pretendemos explorar aqui é
que, apesar desta unidade, os Sermbes nao operam como um sistema. Sua
teologia n&o se desenvolve pela concatenagao de corolarios; ela depende,
antes, do discurso e da exegese, da fala circunscrita, da tessitura de diversos
fios soltos das Escrituras. A razdo em Vieira ndo atua como organizadora de
um sistema que revele o conteudo divino e suas implicagcdes sobre a Terra;
ela € uma bussola que o orienta no labirinto das Escrituras. Talvez seja
menos ainda: os remos ou as velas que o0 movem nesse mar do Divino. A
postura de Vieira em relacdo as Escrituras € dialética, ndo cética, mas esta
dialética ndo o informa um sistema (como ocorre em Hegel, por exemplo) no
qual o Divino se reconhega. Mas o Divino nunca se da a ver (Deus na Terra &
Deus ouvido), permanece presente somente como mistério, encarna no real,
mas n&o como revelagao. A luz divina ilumina, mas nao revela. A dialética o
orienta no curto percurso do sermao.

Parece-me proveitoso, a esse respeito, lembrarmos da separagao radical
feita por Bayle[7] entre crenca e razdo. E possivel entrever, portanto,
algumas afinidades entre Vieira e a critica de Bayle sobre o problema da
teologia e do ateismo, apresentado por Frédéric Brahami: Deus n&o pode ser
objeto de conhecimento da razdo porque a razdo nao pode conhecer o
Divino; a razédo s6 se da a conhecer a natureza, neste sentido:

Si Dieu a un entendement, Dieu est nature, et s’il est nature, il n’est
pas Dieu [...] L’alternative est alors impérieuse et radicale: ou bien
la toute-puissance de Dieu est telle qu’il n’est pas soumis aux lois
de la raison, ou bien il ne peut pas faire qu’un cercle soit carré, que
trois fois trois soit sept; mas un Dieu qui ne peut pas quelque chose
n’est pas Dieu (2001: 111).

Deus, a partir do ceticismo de Bayle, passa a ser objeto da crenca e ndo da
razdo. Ainda que Vieira nao tenha em seu repertorio esta distingcdo, sua
relacdo com a razao esta a servigo da crenga; seu compromisso € com a fé,
nao com o sistema, com a imagem, ndo com a lei. A Lei Divina é o fim, mas
este fim s6 tem eficacia pela imagem, a semeadura no coragdo dos homens.
O Deus visto no céu, deve ser Deus ouvido na Terra, na pregacédo (VIEIRA,
1998: 37).[8]

As afinidades que procurei sinalizar até agora culminam em uma
convergéncia das mais fortes entre Montaigne, Borges e Vieira: a
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consideragao da real como mistério.

Se considerarmos o texto de Borges como uma parabola e uma adivinha, nos
termos definidos por Stephen Albert no Jardim das veredas que se bifurcam,
teremos como resposta para essa adivinha a frase “Borges e seu mundo”. A
palavra oculta, que € suprimida do texto e que por isso € a resposta da
adivinha é “Borges”. O autor, oculto em suas parabolas e narrativas
fantasticas que se constituem em adivinhas que o leitor tem que desvendar,
nao € o sujeito onisciente, mas o mestério, os labirintos e espelhos que ele
apenas percorre, mas nao termina. Ao dizer “El mundo, desgraciadamente,
es real; yo, desgraciadamente, soy Borges” (Mello, 1992: 89), este escritor
reafirma este mistério de espelhos e labirintos que constitui o mundo que ele
constroi, o mundo que é. Thiago de Mello completa o significado desta frase
ao comentar: “Borges ndo existe. Desconfio que ele ndo passa de uma
invencéao dele proprio.” (1992: 90) Tenho a mesma desconfianga.

Tanto Montaigne quanto Vieira compartilham desta postura que toma o real
como mistério. Para Montaigne este mistério se coloca nas perguntas: “Que
suis-je?”, “Qu’est-ce que 'homme?”, ou “Que sont les hommes?”. Para Vieira
o mistério é a fonte da vida humana. As Sagradas Escrituras tém chaves
parciais que clareiam, mas n&o decifram. O jogo de claro e escuro resulta em
outro mistério: o labirinto dos sermdes. Para usarmos a analogia feita por
Julio Carvalho (2000), podemos dizer que em Vieira o mistério, o carater
mistico do mundo, esta contido no labirinto de textos que compdem o tecido
das Escrituras; cabe ao exegeta percorré-lo sem decifra-lo, desfiar a trama e
tecer com os fios soltos um novo texto que teatralize a organizag&o politico-
teolégica do mundo. Em Montaigne o trajeto percorrido na investigagao sobre
aquelas perguntas resulta num intrincado labirinto de experiéncias
fisiologicas, morais e politicas particulares e cotidianas. Em Vieira o sermao é
o labirinto, o jogo de espelhos no qual o pregador-semeador busca tocar os
coragbes dos homens. O enunciado de Borges “ElI mundo,
desgraciadamente, es real; yo, desgraciadamente, soy Borges” poderia ser
posto na boca de Montaigne: “Eu, desgragcadamente, sou Montaigne. O
mundo que vos descrevo € o labirinto que percorro, o mundo tal como me
aparece”. Como disse Hugo Friedrich: “la figure qui domine dans les Essais,
c’est lui-méme, Michel de Montaigne” (1993: 15).

Os labirintos percorridos por Montaigne, Borges e Vieira ndo sdo compostos
apenas por fatos da histéria e da vida comum. Sdo também labirintos de
textos: assim € com as inumeras referéncias a Séneca e aos historiadores
antigos em Montaigne, com a Biblioteca de Babel com suas galerias
hexagonais e com a recorréncia das Mil e uma noites em Borges e com as
Escrituras Sagradas em Vieira. Estes labirintos de textos indicam uma
relacao forte entre realidade e a palavra escrita presente nos trés autores.
Texto e realidade se confundem: filosofia e ensaio, mundo fabulado e mundo
real, palavra e obra, mundo e “Theatrum mundi’[9]. Neste jogo de espelhos e
labirintos, é possivel dizer que 0s nossos para 0s nossos trés protagonistas

102



L(E)H, UFF

Breviario de Filosofia Pablica
ISSN 2236-420X

operam por uma perspectiva substancialista da linguagem. As palavras
carregam um pedaco do real e o real € um labirinto de palavras.

N&o ha enigma a ser decifrado, ha o mistério indecifravel. Em Vieira o fim
reside na ordenagdo e na unidade politico-teolégica — como defendido por
Pécora no Teatro do Sacramento —, o trajeto é tdo denso e labirintico que o
fim se torna opaco. A ordem divina ndo é evidente em Vieira, bem como na
tradicdo cristd em geral; requer o esforgco constante e cotidiano da
semeadura, a constru¢gado permanente de mapas de navegacgao.

kkk

André Rodrigues
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[1] Deixo claro, entretanto, que para uma compreensdo da obra vieirina,
sobretudo, deve-se evitar ao maximo os anacronismos. Aqui, espero eu, tais
anacronismos estarao a servico ndao de um aprofundamento compreensivo
dos nossos personagens, mas da tentativa, sem grandes pretensdes, de um
exercicio reflexivo.

[2] Na presente abordagem o politico e o filosofico se confundem. A pergunta
‘O que é o homem?”, por exemplo, trata, a meu ver, de um problema tanto
filosofico quanto politico.

[3] Acompanho o procedimento adotado por Renato Lessa (2008), quando
articula operadores para apurar uma “forma Bayle”.

[4] E aqui é bom lembrarmos da reflexdo de Fernando Gil (2003) sobre
regimes de fundamento e regimes de fundagéo.

[5] Para estes aspectos da histéria da Clavis Prophetarum, ver o trabalho de
Silvano Peloso (2007: 107-111).

[6] Este é o principal argumento de Peloso (2007).

[7] Para a influéncia do ateismo de Bayle no radicalismo filosofico ver
Jonathan Israel (2001: 295-327).

[8] O papel da razdo em Vieira e sua articulagdo com o tratamento do tema
da crenga no ceticismo podem fornecer importantes elementos para que se
reconstrua, sobre outras vias, o trajeto da Tragédia do Estado Barroco,
tratada por Carpeaux, que situa o barroco como ponto limite do processo
que engendra o mundo moderno, com a passagem do Estado Barroco para o
Estado Burgués (Carpeaux, 1990: 29-36). Uma outra via de estudo fornecida
por Carpeaux seria a comparagao entre o desempenho dos escritos de

Séneca no ceticismo e no barroco.
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[9] Para a consideragcdo do teatro barroco como “Theatrum mundi”, ver o
excelente ensaio de Otto Maria Carpeaux intitulado Teatro e Estado no
Barroco (1990: 12)
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