L(E)H, UFF

Breviario de Filosofia Pablica
ISSN 2236-420X

O contemporaneo em Chico Buarque: notas sobre o autor e a politica -
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Dificil e delicada é a tarefa de delimitar as consequéncias politicas da arte.
Se os determinismos produzem toda sorte de simplificagbes, que mais
ofuscam do que expdéem a complexidade das obras, interpretar a produgao
artistica para além de qualquer condicionante histérico ou sociolégico resta
também insuficiente. A presencga do tempo e da vida nos engenhos humanos
impde-se de modo inafastavel, mesmo quando escapa a prdpria consciéncia
do autor.

A relativa independéncia do prazer estético, que nem sempre demanda
qualquer tipo de conhecimento do contexto ou do autor, ndo exclui as
possiveis vantagens de certa perspectiva mais ampla da obra de arte,
percebendo-a dentro de um mundo que também se faz presente em sua
forma. Conjugar o olhar interno, preocupado com sua estrutura, ao olhar
externo, que a insere no contexto, se faz imprescindivel, ja que compreender
a obra de arte € perceber sua interagdo com o mundo, as formas pelo qual
ela modifica e € modificada pela realidade que a cerca. A influéncia da época,
por sua vez, nao se faz presente apenas nos temas a serem tratados, mas
também no modo pelo qual a obra de arte interpela o mundo que a cerca.

Tais consideracdes preliminares podem oferecer interessante instrumento
para abordar certo senso comum recente sobre a obra de Chico Buarque,
que identifica nos seus ultimos dois discos, “Carioca” e “Chico”, um ocaso
criativo. Atentar para a percepg¢ao de Chico sobre o Brasil ajudaria a melhor
compreender aspectos da sua produgcdo musical recente. O argumento nao
pretende reduzir as novas inflexdes do compositor a meros reflexos da
sociedade, ja que a presenga da época explicita alguns aspectos, mas de
modo algum esgota os muitos motivos das transformacoes.

A obra de Chico, como a de todo compositor com tdo amplo repertorio,
possui fases diversas, determinaveis segundo distintos critérios. Pode-se, de
certo modo, distinguir uma primeira fase até Chico Buarque ° 4, de 1970, com
um Chico ainda a fazer seus primeiros experimentos na composi¢ao, em que
pesa a fantastica qualidade de algumas musicas, até hoje classicos da MPB.
Construcio iniciaria uma nova fase, marcada por uma maior apuragao formal
nas letras e tematica com profundas criticas a situacao politica repressiva da
época [1]. As incursdes teatrais, como em Gota D’agua e na Opera do
Malandro, ddo o tom de um momento com maior influéncia direta e reflexao
explicita sobre as questdes publicas, mesmo que a politica ndo apareca de
forma simplista, mas quase sempre se delineie a partir das minucias do
cotidiano. O processo de abertura corre simultdneo a um Chico mais
introspectivo e lirico, em que pese confecgdo de hinos da esquerda como
“Vai Passar”. As tematicas politicas permanecem presentes, como sempre
estiveram desde seu primeiro disco, a trilha sonora da peca “Morte e vida
Severina”, mas se expdem de modo mais sinuoso, nao se define de modo tao
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claro o inimigo a ser combatido.

Paralelamente, a parceria com Edu Lobo se torna cada vez mais frequente,
com trés discos: “Grande Circo Mistico”, “Corsario do Rei” e “Dang¢a da meia-
lua”. Edu, com suas sofisticadas harmonias e melodias, sera uma das fontes
de complexificacdo do repertério do Chico musico, perdendo apenas para a
central influéncia de Tom Jobim. O Chico mais lirico e introspectivo em suas
tematicas[2] torna-se cada vez mais rebuscado nos seus recursos musicais,
por meio de processo que tem em Jobim sua figura central. Trata-se de
ampla trajetoria, que, todavia, ganha maior intensidade apods “Francisco’,
langado em 1987. Tal idéia de uma crescente “jobinizac&o” da obra de autor,
ja corrente na literatura[3], se expbde de forma também explicita na obra e
nas declaragdes de Chico. Tom se faz onipresente, das mencdes diretas ou
indiretas ao “maestro soberano”, como na faixa titulo do disco Paratodos, aos
inumeros depoimentos em que Chico expde a enorme centralidade de Jobim
na sua concepgao de musica: “Depois larguei a arquitetura e virei aprendiz de
Tom Jobim. Quando minha musica sai boa, penso que parece musica do
Tom Jobim.”[4].

A idéia de uma crescente relevancia de Jobim n&o sugere, todavia, que a
presenga do maestro carioca surgiu apenas tardiamente na carreira de Chico.
O préprio compositor aponta a bossa nova como o impulso maior do seus
primeiros anos e menciona o enorme impacto da primeira audigdo de Tom
Jobim[5]. Resta inegavel, contudo, que ao longo dos anos a influéncia
jobiniana progressivamente sobrepujou a maior presenga Noel Rosa, mais
perceptivel nos primeiros anos de autor[6]. O compositor se move ao longo
de dois marcos da formagdo da cancgao popular no Brasil, em trajetéria que
vai do seu primeiro grande artifice, Noel, até aquele que talvez seja, ao
menos na percepgao nacional e internacional, seu grande expoente Jobim.

O Chico contemporaneo, dos dois ultimos discos, € aquele que leva a forma-
cancao a seus extremos, explorando ao maximo suas possibilidades ritmicas
melddicas e harménicas[7]. As letras, por sua vez, aparecem cada vez mais
complexas, sem a linearidade de outrora[8], quando ainda podiamos
identificar grandes narrativas no cancioneiro buarquiano. Chico avanga ainda
mais na forma cang¢do, nessa foma musical definida, como afirma Tatit[9],
nao pela sobreposigcdo entre elementos autbnomos, musica e letra, mas
justamente pela fina interacdo e quase indiscernibilidade entre ambas, em
simbiose na qual ndo somente a musica condiciona a letra, mas também a
letra sugere caminhos melddicos, harmonicos e ritmicos.

Fernando Barros e Silva expde, seguindo a trilha de Nestrovski e
Wisnik, como o autor sugere um diagnéstico sobre a cangdo nas suas
recentes composi¢des, onde ele leva ao extremo a forma cang&o popular
brasileira, inaugurada por Noel e desenvolvida por Jobim. Em “Suburbio”, por
exemplo, “a aceleracdo harmoénica e os intervalos melddicos pequenissimos
preenchem todos os espagos possiveis da cangao, obtendo o efeito de um
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deslizamento incessante, de um cromatismo levado aos seus limites, que faz
com que tudo se mova ao mesmo tempo”’[10]. Barros e Silva cita, entao,
Nestrovski, concluindo: “Ndo podemos mais imaginar o que ele possa fazer,
em termos harménicos e melddicos, para além deste ponto a que ‘Suburbio’
chegou”[11].

As razdes para tal inflexdo podem ser procuradas em distintos lugares, nao
somente a partir da interagdo com Jobim e Lobo [12]. O papel crescente da
literatura, forma mais introvertida, em oposicdo a extroversao caracteristica
do teatro, que outrora demandava a atencéo artistica de Chico, pode ser uma
resposta parcial, em interpretagdo sugerida pelo proprio autor/compositor:

Muito de meu trabalho dos anos 70 estava ligado ao teatro. Muitas das
minhas cangées amorosas também por conta do teatro eram sempre
dramaticas. “Olhos nos Olhos”(1976), por exemplo, é uma can¢dao muito
teatral. As musicas mais recentes como, por exemplo, “Valsa
Brasileira”(1989) e Futuros Amantes(1993) sdao mais liricas e mais
poéticas. [13].

A ardua tarefa de escrever quatro romances dificilmente passaria sem
rastros. As consequéncias nao se reduzem, todavia, a possivel utilizacdo de
recursos literarios nas cangbes, ponto, alias, secundario, haja vista a
especificidade da composicao de letras [14]. A principal influéncia da
literatura decorre da distinta relagdo com o mundo por ela imposta, dos
imperativos de isolamento que a redagao de um livro demanda, bem distintos
da rotina caracteristica do musico. Mais uma vez ressalto que nao € caso de
reduzir as mudancas de Chico a sua experiéncia literaria ou a qualquer
outras causa pretensamente definitiva, mas de compreender como dentre
outros aspectos, certas transformagdes influenciaram sua nova produgao.

Ha, entretanto, outro vetor de mudancga, que € no mais das vezes ignorado
quando da analise das ultimas producbes de Chico. Trata-se da sua
percepcao sobre o mundo contemporaneo, da interpretagcdo do Brasil sempre
presente, de modo explicito ou subtendido, na sua obra. Fernando Barros e
Silva identifica em Chico certa descrenga ante o futuro do pais, caracteristica
que remonta aos anos 1960, quando o trauma de 1964 a ele impedia
qualquer perspectiva mais otimista ante os novos vento do nacional-popular.
Depois de uma década de 1970 marcada por embates com a ditadura, o
desencanto retornaria com a abertura e a redemocratizagdo, quando através
de cancbes como “Bye Bye Brasil”, “Almanaque” e “Bancarrota Blues” ele
tematizaria os efeitos perversos do recente crescimento econémico e da
maior inser¢éo do Brasil no mundo.

Barros e Silva também examina, em artigo posterior[15], como a polémica
entrevista de Chico sobre o Fim da Cancao[16] se vincula a certa idéia de
pais e se faz presente na sua produgdo mais recente. Na entrevista, Chico

158



L(E)H, UFF

Breviario de Filosofia Pablica
ISSN 2236-420X

destaca a progressiva perda de importancia e popularidade da cangéo,
muitas vezes sobrepujada por fenbmenos como o Rap, e levanta a hipbétese
de um eventual ocaso da sua forma, que ficaria restrita ao século XX assim
como outros modos de expressdao musical acabaram limitados a suas
respectivas épocas. Barros e Silva identifica nessa percepcao “a idéia de que
desapareceu do nosso campo de visdo a perspectiva de sermos ainda um
pais decente.” [17]. O fim da cangédo também seria o fim de um determinado
modelo de pais, no qual a cangao popular ocupava lugar de grande destaque
[18].

Barros e Silva exagera ao atribuir tal profunda descrengca a Chico. Se a
postura de constante critica a realidade que o cerca |he pode ser atribuida,
dai ndo decorre, ao menos nao necessariamente, qualquer tipo de
pessimismo ou desconsolo ante o futuro do pais. Sua prépria participagao
politica, como o recente apoio a Dilma Roussef no segundo turno da eleicao
presidencial de 2010, demonstra que, ao menos em momentos cruciais, ele
ainda identifica caminhos qualitativamente diversos para o futuro do pais.
Discricdo n&o importa niilismo ou abstencdo quanto aos rumos do mundo.
Chico se expressa- como artista que nem sempre recorre ao 6bvio ou ao
explicito para pensar o mundo que o cerca, mas apela, para utilizar reflexdo
de Wisnik sobre outro tema, a “técnica de contraponto, a maneira musical,
em que as linhas da ficcdo e da histéria se tocam sub-repticiamente,
produzindo efeitos de correlagdo sugestiva, ndo necessariamente analdgicas
nem necessariamente equiparaveis em importancia” [19]. A politica n&do se
expressa nas cangdes apenas pela tematica das letras, mas pode externar-
se, como o proprio Barros e Silva bem demonstra nas composi¢des do autor,
através de simples conjungdes entre enunciados e melodias, que isolados
nada sugerem [20].

O ultimo Chico expde mais as incertezas do presente que a desesperanca
ante o futuro. Antes precavido que pessimista, ele fica a espreita de um
mundo com caminhos cada vez mais imprecisos. O horizonte turvo nao
implica, todavia, desastres vindouros, mas apenas sugere poucas certezas
sobre 0 amanha. O autor das melodias mais acidentadas, letras pouco
explicitas e harmonias menos recorrentes talvez esteja simplesmente a
expressar, através dos caminhos sinuosos da musica, tal percepcéo.

*k%

Jorge Chaloub
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